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APSTRAKT

Rad razmatra polozaj rokenrol kulture u malom gradu kroz analizu mar-
ginalizma kao pitanja vidljivosti, moc¢i i kulturne politike, a ne kao posledice
nedostatka kvaliteta ili publike. Polaze¢i od Sireg drustvenog i medijskog
konteksta u kojem dominira instant kultura, tekst ispituje kako trziSna logika,
politicka instrumentalizacija i promene u strukturi publike utic¢u na potiskiva-
nje autorskih i alternativnih kulturnih praksi. Rad prati nastanak Festivala
PRiCA4, njegov razvoj i drustvenu ulogu. Posebna paznja posveéena je odnosu
izmedu ograni¢enih resursa, slabe institucionalne podrske i potrebe za konti-
nuitetom kulturnih praksi koje ne podlezu trzisnoj logici, kao i dejstvo migra-
cija stanovniStva iz manjih mesta u vece sredine. Cilj pisanja ovog rada je
zelja da se ukaze na probleme rokenrol festivala u okruzenju koje je iscrpljeno
marketinskim kampanjama, ispraznim oblicima zabave i besmislenim sadr-
Zajima, a motiv je doSao iz li¢nog iskustva viSegodiSnje borbe za oc¢uvanje
kulturnog identiteta u malom gradu, iz ljubavi prema rok muzici i kulturi
uopSte. U okviru rada sprovedeno je ispitivanje o poloZaju rokenrola u
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manjem gradu, a rezultati ukazuju da festival prevazilazi funkciju muzickog
dogadaja i postaje prostor zajedniStva, potvrdujuci da rok kultura u manjim
mestima stvara socijalnu povezanost i kulturni identitet, i zato opstaje kao
praksa trajanja, a ne kao prolazni trend.

Uvod

Kada govorimo o marginalizmu u kulturi, vazno je razbiti zabludu da se
tu radi o nedostatku sadrzaja i prihvatanja, ve¢ o nedostatku vidljivosti. U
malim sredinama marginalizam ne nastaje nuzno zbog nedostatka publike,
ve¢ zbog dominacije jednog kulturnog modela koji se podrazumeva i koji je
nametnut. Marginalizam ovde nije samo pitanje muzickog ukusa, ve¢ pitanje
moci. Ko odlucuje Sta je prihvatljiva kultura? Ko dobija javni prostor, budzZet-
sku podrsku, a ko mrvice. Rok festival u maloj sredini opstaje zahvaljujuci
entuzijazmu pojedinaca, licnom zalaganju i improvizaciji. Festivali koji insi-
stiraju na autorskoj i sadrzajnoj muzici, suocavaju se sa nevidljivim, ali upor-
nim pritiskom. Pritisak se ne ogleda u otvorenim zabranama, ve¢ u sugestija-
ma. Tako se rokenrol polako pretvara u dekor, u nostalgiju, u bezopasni zvuk
koji ne zahteva niSta osim prepoznavanja. Nametanje dvotaktne melodije bez
poruke postaje dominantan jezik. U takvom okruZenju, umetnost gubi funk-
ciju dijaloga i postaje roba. Medutim, upravo u toj poziciji margine, rok kul-
tura pokazuje svoju snagu, traZi paznju i postaje mesto gde se ne potvrduje
postojeci poredak, veé se postavlja pitanje: da li kultura treba da umiruje ili
da budi?

U Sirem okviru marginali-
zacije kulture, savremeno doba
donelo je jo$ jedan opasniji sloj
problema, a to je sistematsko
zatupljivanje. Ono nije ucinak
teorije zavere, ve¢ posledica
brzog zivljenja, trziSne logike i
I potpune dominacije povrsnosti.
Danasnji ¢covek retko ima potre-
bu da se udubi u sadrzaj, ve¢ jed-
nostavno postaje konzument.
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Zabava VviSe nije prostor iskustva, ve¢ anestetik. Kultura je, u tom smislu, sve-
dena na proizvod kratkog trajanja, na besmislene pesme predvidivog ritma,
sa tekstovima liSenim svake metafore, misli ili unutrasnjeg konflikta. Agresi-
ja, banalnost i nemoral u tekstovima se ne pojavljuju sluc¢ajno, oni su funkci-
onalni. Ne zahtevaju tumacenje, ne pozivaju na unutrasnji dijalog i dugoro¢no
uruSavaju senzibilitet.

Ekonomska logika dodatno
produbljuje taj jaz. U vremenu
kada se i kultura meri profitom,
prednost dobija ono Sto je brzo
potroSivo i lako razumljivo, i na taj
nacin gubi se raznolikost. Cesto se
kulturni Zivot svodi na nekoliko
velikin gradova, dok ogromna
energija postoji izvan tog kruga.
Ako Zelimo da razumemo savremeni marginalizam u kulturi, moramo pogle-
dati duh vremena u kojem Zivimo, a taj duh karakteriSu brzina, povrsnost i stal-
na potreba za vidljivo3éu. Zivimo u epohi onoga $to bismo mogli nazvati
instant kulturom, a to podrazu-
meva da nastaje brzo, trosi se jos
brze i retko traje dovoljno dugo
da ostavi dublji trag. Umesto
procesa trazi se efekat, koliko
pregleda, koliko lajkova, koliko
deljenja. Paralelno sa tim razvija
se 1 moderna, popularna psiho-
logija, ona brza, instant, prilago-
dena drustvenim mrezama, koja

- ne podsti¢e preispitivanje, vec
samozadovoljstvo. SloZeni unutradnji procesi svode se na citate, kratke savete
I motivacione poruke. Umesto odgovornosti, nudi se opravdanje, umesto rada
na sebi, nudi se komfor. Svaka nelagodnost proglaSava se traumom, svaka kri-
tika nasiljem, a svaki napor preteranim oc¢ekivanjem. Tako se briSe granica
izmedu autenticne brige o mentalnom zdravlju i pasivnog prihvatanja osred-
njosti kao norme. U takvom ambijentu, umetnost koja trazi angazman: rok
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muzika, pozoriSte, ozbiljan kulturni program, postaje nepoZeljna. Tu se instant
kultura i instant psihologija sre¢u. Kultura trazi vreme da sazri, a psiha traZi
vreme da se razume. Kada im to vreme oduzmemo, dobijamo povrsnost, bez
dubine. Sloboda nije u tome da uvek bude$ zadovoljan, ve¢ da budes svestan,
a svest je danas najnepopularnija kategorija.

U pokuSaju razumevanja
ovakvog stanja u drustvu,
korisno je osloniti se na misli-
oce poput Froma i Nicea, ne
kao filozofe u akademskom
smislu, ve¢ kao dijagnosticare
drustva. Erih From je jos polo-
vinom XX veka upozoravao
da se ¢ovek modernog doba
udaljava od pitanja ,,biti“, a
okre¢e se isklju¢ivo pitanju
»imati“. Fridrih Nice, sa druge strane, govori 0 umoru duha i o ¢oveku koji
vise ne tezi prevazilazenju sebe, ve¢ komforu. Njegov ,,poslednji covek™ nije
brutalan, ve¢ zadovoljan, sit i nezainteresovan. Instant kultura savrSeno odgo-
vara takvom mentalitetu, ne trazi napor, ne postavlja pitanja i ne izaziva unu-
tradnji nemir, a upravo je nemir ono iz ¢ega nastaje umetnost.

Ovaj model se vrlo konkretno prelama kroz lokalnu kulturnu politiku.
Svedoci smo situacija u kojima iz gradskih budzeta izdvajaju enormna sred-
stva za nastupe estradnih pevacica, a jos paradoksalnije je to Sto ti dogadaji
¢esto nisu ni poseceni u meri u kojoj bi opravdali takva ulaganja, mada broj
posetilaca ovde nije klju¢na kategorija. Instant kultura je u interesu onima
koji su na vlasti upravo zato Sto ne postavlja pitanja. Ona proizvodi privid
sadrzaja, dok sustina izostaje. Masovna, bu¢na zabava stvara iluziju drustve-
ne brige i kulturne aktivnosti, dok se istovremeno potiskuju oblici kulture koji
zahtevaju kriticku misao. U tom slu¢aju ulaganje u instant zabavu nije slu¢aj-
na, ve¢ strateSka. Tako se drustvo odrzava u stanju pasivnosti, gde se kultura
ne dozivljava kao prostor slobode. U kontekstu malih gradova u Srbiji, kakav
je Cacak, marginalizacija alternativnih kulturnih praksi ne proizilazi iskljugi-
VO iz trziSnih mehanizama ili potrebe za masovnom publikom, ve¢ je Cesto
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rezultat politicki motivisane kulturne politike. U tom smislu, kultura postaje
sredstvo simbolicke kontrole, a ne prostor slobodnog izraza.

Rokenrol u Sirem smislu nije samo muzi¢ki pravac, ve¢ ¢itav kulturni i
drustveni fenomen. On obuhvata viSe slojeva, koji zajedno ¢ine jednu vrstu
zivotnog stava. Rok muzika obuhvata citav univerzum koji je razgranat na
Zanrove: rani rock’n’roll, blues, country, rock, hard rock, progressive, punk,
new wave, alternativni pravci, lokalne scene i ,,garazni“ bendovi. Bitno je da
muzika nosi poruku, emociju i
stav. Drugi vazan aspekt roken-
rola je bunt. Rokenrol je istorij-
ski vezan za otpor autoritetima i
sistemima mod¢i, za kritiku kon-
zumerizma, laznih vrednosti i
»instant kulture®, za pravo na
razli¢itost i slobodu misljenja.
Zato Cesto zavrSava na margini,
jer ne pristaje da bude ukrocen.

Rok muzika u malom gradu

Marginalizam u kulturi ne treba posmatrati isklju¢ivo kao posledicu
iskljucenosti ili nepravde, ve¢ kao svesnu poziciju izbora. Odredeni oblici
kulture, poput pank ili dzez muzike, ne teze masovnosti, ve¢ dubini dozivlja-
ja, kontinuitetu vrednosti i unutrasnjem skladu. U malim sredinama, kulturni
centar Cesto je definisan institucionalno, dok margina ostaje prostor autono-
mije. Rok muzika se u tom
kontekstu ne suprotstavlja
centru agresivno, veé egzi-
stira paralelno, kao alternati-
va za one Koji u njoj prepo-
znaju smisao. Takva pozicija
omogucéava o¢uvanje auten-
ti¢nosti, jer rok kultura ne
mora da se prilagodava
dominantnim ocekivanjima.
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S obzirom na to da kultura nije za svakog razumljiva na isti na¢in, ona ne
treba da bude lako dostupna u vidu besplatnih sadrZaja na trgovima, i na taj
nadin obezvredena. Cak i ako zamislimo najbolji moguéi scenario — pokusaj
da kultura dopre do svakoga i na neki nacin posluZi kao edukacija, a ne samo
kao zabava — ¢ak i tada je pogresno. Ljudi prihvataju samo onoliko koliko im
dozvoljavaju interesovanja ili moguc¢nost razumevanja, nista vise od toga.
Masovna kultura zadovoljava potrebu za pripadanjem i lakom komunikaci-
jom, dok alternativna kultura, ukljucuju¢i rokenrol, podrazumeva aktivno
ucesce, znanje i emotivnu ukljuc¢enost. Rokenrol nije univerzalna potreba,
njegova vrednost ne proizilazi iz broja posetilaca, ve¢ iz intenziteta odnosa
izmedu izvodaca i publike.

Domaci rok kriti¢ar i publicista Branimir Bane Lokner, u svojim analiza-
ma savremene scene, ukazuje da je najvredniji deo rok kulture upravo njena
postojanost na margini, koja joj omogucava kontinuitet, jer nije podlozZna
kratkotrajnim trendovima. Lokner naglaSava da rok publika ne trazi spektakl,
ve¢ smisao, a festivali koji opstaju bez masovne podrske predstavljaju kultur-
ni kapital zajednice, ¢ak i kada nisu prepoznati institucionalno. U tom smislu,
rok festival u malom gradu moze se posmatrati kao tiha kulturna institucija,
zasnovana na ljubavi prema muzici, a ne na potrebi za dominacijom.

,,Rokenrol nije samo muzika, to je stav!“ — Branimir Bane Lokner

Rokenrol se u kulturnim studijama ¢esto tumaci kao nacin Zivota, prostor
otpora i bunta, ali nije svaki oblik pobune nuzno progresivan, niti drustveno
produktivan. Unutar rok scene javljali su se sadrzaji od estetike nihilizma i
glorifikacije autodestrukcije, do simbolike koja koketira sa okultnim, satani-
stickim i nasilnim. Potrebno je
odredeno znanje, iskustvo i
sposobnost da se prepozna Sta
je simbolika, a Sta doslovna
poruka. Dok je rok cesto kori-
8 stio provokaciju kao simbol i
drustvenu kritiku, veliki deo
danasnje komercijalne muzike,
bilo da je rec¢ o trap-u, hip-hopu
i sliénim Zanrovima, poruke
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nosi sasvim doslovno. Tekstovi se vrte oko novca, kriminala, nasilja i objek-
tivizacije Zena, bez jasne kriticke distance ili dubljeg konteksta. Problem je
Sto takvu muziku sluSaju deca koja nemaju razvijeno iskustvo, niti sposobnost
da prepoznaju ironiju i preuveli¢avanje. Umesto bunta koji podsti¢e na raz-
misljanje, dobija se normalizacija povrsnosti, cinizma i agresije. Zato pitanje
muzike nije samo stvar ukusa, ve¢ i pitanje druStvene odgovornosti i kultur-
nog okvira u kojem mladi odrastaju.

Rok festival ,,PRICA*, u maloj sredini kakva je grad Cagak, ima znacaj
koji prevazilazi okvire muzi¢ke manifestacije i moze se posmatrati kao kul-
turna platforma koja povezuje lokalnu zajednicu, neafirmisane bendove i
popularne izvodace, publiku
razlicitih generacija i urbane
prostore grada kroz koncerte,
tribine, radionice, izlozZbe
fotografija i promocije knji-
ga. Na taj nacin Festival
-PRICA* publici nudi kvali-
tet, smisao i alternativu, i u
toj ponudi izbora lezi njegova
najvaznija drustvena uloga.

Publika u ovom procesu ne zauzima pasivnu ulogu, veé postaje aktivni
akter u kreiranju znacenja dogadaja, $to je u skladu sa savremenim shvata-
njem kulture. Vazno je istaéi da Festival ,,PRICA“ omoguéava susret muzic-
kog nasleda grada sa savremenim izrazima, cuvajuci secanje na rok tradiciju,
ali i otvarajuci prostor za nove autore. Time ovaj festival doprinosi kulturnoj
odrzivosti, jer ne insistira na nostalgicnom ponavljanju, ve¢ na razvoju i pri-
lagodavanju.

Humanitarna dimenzija festivala razvija se iz ideje brige o zajednici kao
osnovne vrednosti kulturnog delovanja. ,,PRICA* se pozicionira kao mesto
solidarnosti, gde se kulturni dogadaj povezuje sa drusveno-korisnim akcija-
ma, usmerenim ka pojedincima ili grupama kojima je podrska potrebna.
Takve aktivnosti ne dominiraju programom, ve¢ su uklopljene u njegovu
strukturu u skladu sa moguénostima. Briga o zajednici ogleda se i u dugoro¢-
nom pristupu: kroz kontinuiranu saradnju sa lokalnim bendovima, podstica-
nje volonterizma i ukljucivanje publike u zajednicke inicijative.
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Uticaj migracija na kulturnu dinamiku malih sredina

Migracije stanovniStva predstavljaju jedan od kljucnih faktora koji dugo-
ro¢no uti¢u na oblikovanje kulturnog Zivota u malim gradovima. Odlazak
mladih, obrazovanih i kreativnih ljudi u vece gradove, radi daljeg obrazovanja
ili boljih poslova, dovodi do slabljenja lokalne kulturne scene usled gubitka
publike i stvaralackog potencijala.
Nasuprot tome, doseljavanje iz &
ruralnih sredina u male gradove
¢esto je motivisano ekonomskim i
infrastrukturnim razlozima, ali se
odvija bez paralelnog procesa kul-
turne integracije. Doseljenicko
stanovniStvo u novim urbanim
zonama neretko zadrZava vredno-
sne obrasce karakteristicne za predasnje sredine, ukljucujuéi hijerarhijski
odnos prema autoritetu, instrumentalno razumevanje kulture i preferenciju ka
zabavnim sadrzajima. Ova vrsta demografske transformacije dovodi do sla-
bljenja publike koja razume kodove rok izraza, njegovu istorijsku ulogu i kri-
ticki potencijal. Rok muzika se u takvom okruzenju percipira kao neprilago-
dena ukusu vecine, ¢ime se dodatno marginalizuje.

Masovno i stihijsko doseljavanje, narocito kada nije pra¢eno kulturnom
integracijom i obrazovnim mehanizmima, menja opstu sliku javnog prostora.
To se najjasnije vidi u svakodnevnim obrascima ponasanja, bahatosti u saobra-
¢aju, nepoStovanju reda i drugih ljudi, preglasnom govoru kao obliku nameta-
nja prisustva, kao i potpunom odsustvu svesti o kulturi odevanja u javnom pro-
storu. Umesto vrednosti pristojnosti, mere i uzajamnog uvazavanja, dominantni
uzori postaju ucesnici rijaliti programa i medijski konstruisani kriminalci, koji
promovisu agresiju, vulgarnost i lazni prestiz kao pozeljne drustvene modele.
Takve druStvene promene direktno se prelivaju i na ukus u muzici, pozoristu,
kulturi uopste. U takvom okruZenju, umetnost prestaje da bude prostor za raz-
misljanje i osecaj, postaje roba za brzu potrosnju. U pozoristu to znaci predsta-
ve sa provokativnim ili Sokantnim elementima, psovkama i eksplicitnim sce-
nama, ali bez duboke dramske strukture ili jasnog smisla. Takav pristup brzo
privlaci paznju i puni sale, ali ¢esto gubi onu kriticku i emotivnu snagu koju
imaju klasi¢ne ili dobro napisane predstave. U muzici to vodi ka dominaciji
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jednostavnih, dvotaktnih formi bez sadrzaja i poruke, dok se zahtevniji Zanrovi,
poput roka, dZeza ili alternative, potiskuju na marginu.

Veliki problem u svemu je $to se danas produkcija prilagodava publici,
umesto da publika bude ta koja se suo¢ava sa umetni¢kim izazovima. Umesto
da se pred publiku postave nova iskustva i kriticke poruke, savremena muzic-
ka scena, kao i pozoriste, uglavnom
biraju lake instant sadrzaje. Dodatni
problem je Sto sadrzaji koji zahteva-
ju razmisljanje i kriticko promislja-
nje Cesto ne privlace dovoljno publi-
ke da bi bili finansijski odrzivi, pa su
organizatori kulturnih manifestacija
prinudeni da traze kompromisna
reSenja i tako se vrtimo ukrug.

Nastavak festivala ,,PRiCA“

Zbog svih detalja i okolnosti pomenutih u ovom tekstu, a i onih koji nisu
naglaSeni, aimaju veliki uticaj na prihvatanje i oblikovanje kulture u malom mestu,
rodila se potreba i ideja za nastanak rok festivala. Tako je nastala ,,PRICA".

Sve je pocelo 2007. potpuno spontano, kao prirodan sled dogadaja koji
su prethodili i koji su godinama unazad realizovani u prostoru Srpskog paba.
Ideja je bila da se u malom lokalu u Raji¢evoj ulici organizuje 2-3 puta sed-
micno svirka autorskih, alternativnih, bluz, dzez i rok bendova. Plan je bio da
se angazuje Sto viSe mladih ¢ac¢anskih muzicara, i na taj nacin podstakne nji-
hovo angazovanje i kreativnost. Medutim, to se u praksi pokazalo kao ,,Sizi-

; fov posao®, jer su bendove pravili
srednjoskolci, pa su tako trajali i
opstajali do njihovog odlaska na
fakultet, gde je prestajala njihova
saradnja, a vrlo Cesto i interesova-
nje za muziku. Neki su poceli da
sviraju narodnjake na svadbama
da bi zaradili novac, a posle toga
nema povratka u rokenrol. Zbog
toga su sve ¢eSée angazovani ben-
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dovi iz drugih gradova. Prvi put u Cacku radio se uzivo prenos sa svirki preko
interneta (live-streaming), ali to je bilo kratkog daha, jer su se neki gosti pobu-
nili pod izgovorom da ne Zele da ih kod kucée vide u nekoj neprikladnoj situ-
aciji. U to vreme je vladalo veliko interesovanje za alternativu i kvalitetne
sadrzaje, pa je uskoro prostor u Raji¢evoj postao isuvise mali i pab je prese-
ljen 2010. godine u Ulicu brac¢e GliSi-
¢a br. 4. U novom prostoru ulozeno je
U najsavremeniju opremu neophodnu
za dobar zvuk, tako da je u Srpskom
pabu u svakom trenutku moguce
docekati bilo koji bend i zaista su na
toj bini nastupala skoro sva znac¢ajna
imena iz sveta rokenrola. Krace bi tra-
jalo nabrajati one koji nisu, nego one
koji su nastupali, ali ipak da se naglasi da su, izmedu ostalih, na bini u Srp-
skom pabu nastupale legende: Kepa ,,Smak*, Gale ,,Kerber”, Nele Karajli¢,
Dejan Cuki¢, Rambo Amadeus, Goblini, Elektricni orgazam, ,,Ni¢im iza-
zvan“, Nikola Cuturilo, Nenad Zlatanovi¢ i mnogi drugi. Svirke su u 99 %
slu¢ajeva bile besplatne za publiku, pa ak su i Zika i Dragi iz YU grupe,
posle jednog koncerta na Trgu, svratili na pi¢e u Pab, pa se spontano pridruzili
bendu koji je tu svirao i otpevali nekoliko svojih najvecih hitova. Uporedo sa
Klupskim svirkama, u istom prostoru organizovano je vise razli¢itih kulturnih
sadrzaja poput promocija knjiga (naj¢esée sa temom o rokenrolu ili pozoris-
tu), zatim stand up nastupi, izlozbe rok fotografija, beer pong veceri, pab kvi-
zovi, pa ¢ak i pozoriSne predstave (,,Kafana je raj* u produkciji Srpskog
paba). Zanimljivo je da je takav
naéin rada uspeo da probudi
tada u¢malu sredinu i okupi
goste razlicite starosne dobi,
mada je skretanje paZnje, pa
makar i na najpozitivniji nacin, &
u maloj sredini ma¢ sa dve otri- |
ce. Posle prvih pohvala i odo-
bravanja, ubrzo je skoro svaki
ugostiteljski objekat u Cacku
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poceo da kopira nac¢in rada Srpskog paba, mada bez autenti¢nosti i kolegijalne
saradnje. Sama Cinjenica da se ta energija grupe entuzijasta proSirila na okru-
Zenje je na najpozitivniji nacin uticala da se iz jednog takvog ambijenta rodi
ideja o muzi¢kom festivalu, kakav pre toga Cac¢ak nije imao.

8. septembra 2012. u Ulici braée GliSic¢a postavljena je bina, organizova-
no je prvo izdanje muzi¢kog festivala pod nazivom ,,PRiICA®, kao skra¢enica
od: pivo, rokenrol i Ca¢ak. Tog dana nastupilo je osam bendova pred oko
2.500 posetilaca. Srpski pab je bio backstage u kome se okupila fantasti¢na
ekipa muzicara, novinara i ljubitelja rokenrola. Sok je nastao kada se sasvim
slu¢ajno pojavio R. M. Tocak sa svojom porodicom i prijateljem iz detinjstva
Draganom Albi¢em Biskom. Tocak je pohvalio organizaciju i izrazio zado-
voljstvo zbog atmosfere, pa je poZeleo da se popenje na binu i sa ,,Krvnom
grupom® odsvira ¢uvenu kompoziciju Biska 2. To je izazvalo oduSevljenje
publike, a Tocak je pozdravio sa obe¢anjem da ¢e sledece godine tu svirati sa
svojim bendom ,,SMAK?®, sto je izazvalo ovacije i veliku paznju novinara.
Zahvaljujuéi tom momentu, vest o Festivalu ,,PRICA* se brzo prosirila.

Naredne godine izostala je dozvola za zatvaranje ulice za potrebe festi-
vala, jer organizatori nisu pristali na pritisak tadasnje lokalne vladajuée stran-
ke da se festival brendira u stranacke boj, e tako 5to bi se preko ulice postavila
stranacka zastava, a maturantima za koje je ve¢ bio planiran besplatan ulaz na
festival, da se podele male stranacke zastavice uz ponudu izvesne koli¢ine
novca kao sponzorstvo za Festival. Zoran Nenadovi¢, organizator i producent
festivala i vlasnik Srpskog paba nije podlegao pritiscima i tako Festival ,,PRi-
CA*“ nije mogao da se realizuje naredne Getiri godine, sve dok se nisu desile
promene u gradskoj upravi, pa su dosli novi ljudi, kojima je bilo potrebno
neSto konkretno da dobiju
poene kod gradana. Ponudili
su saradnju, da se Festival
,PRICA* ponovo aktivira kao
manifestacija od znacaja za
= grad, Sto je u izvesnom smislu
bilo sasvim korektno. | orga-
nizatori i grad su dali sve od
n sebe da se manifestacija pri-
premi i realizuje na najvisem
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nivou na gradskom trgu 2016. i 2017. godine. Uz veliku dozu entuzijazma da
se opravda duh starog Cacka kao grada rokenrola i urbane kulture, i uz jo3
veca obecanja da ¢e se u narednom periodu iz budZeta izdvojiti preko potreb-
na sredstva koja su do tada pokrivala samo manji deo od ukupnih troskova,
pripremljen je program za
2018. godinu, koji je osim
muzic¢kog dobio i veoma bogat
prate¢i program u trajanju od 7
dana za Cije je osmisljavanje u
velikoj meri doprinos dao na$
istaknuti  pozorisni  glumac
Milan Caci Mihailovi¢. Bilo je
tu predstava za decu, veliki
de¢ji maskenbal, promocija
knjiga, izlozbe fotografija, tri-
bine. Grad je zbog nedostatka
nov¢anih sredstava na sve druge na¢ine pomogao da se ovaj program realizuje
i, zahvaljujuéi tome, proculo se za Festival ,,PRICA* i van lokalnih okvira.
Zbog visokih troSkova programa, produkcije i postprodukcije, Festival je pre-
seljen iza ograde uz naplatu ulaznica po simboli¢noj ceni. Koncerti su odrza-
vani na Remontovom stadionu ili na Zelovom igralistu, a prateéi program na
vise lokacija u gradu.

Osim problema sa kojima su se suocavali i svi ostali festivali u regionu
(misli se na vremenske nepogode, velike tragedije i epidemije), ¢acanski Festi-
val ,,PRICA*“ suogavao sa sa nedostatkom adekvatnog festivalskog prostora i
uvek nedovoljnim budzetom za manifestaciju koja je u jednom trenutku bila
medu prvih pet u Srbiji po programu i pose¢enosti. Nakon toga nicali su festi-
vali u Cacku kao pecurke posle kise i svi su dobijali vise novca iz budZeta, dok
je ,,PRICA“ dobijala sve manje. No to nije pokolebalo organizatore festivala,
koji su nezvani¢no proglaSeni za ¢uvare rokenrola. Njihova borba nije samo
borba za opstanak rok festivala, to je borba za ocuvanje ideje da kultura jos
uvek ima zadatak, a ne samo funkciju. Ipak je rokenrol prostor bunta i slobode,
i nije roba, nego stav, a Festival ,,PRICA* nije samo jos jedan u nizu, ve¢ jedin-
stven po tome Sto predstavlja otpor zaboravu, povrsnosti i instant kulturi. ,,PRi-
CA* nije samo muzi¢kKi festival, ve¢ festival duha i prijateljstva, i ima tu najva-
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Zniju ulogu da podseti da kultura nije tu da nas uspava, ve¢ da nas probudi,
narocito u kontekstu malog grada, da ne predstavlja iskljucivo oblik zabave,
vec¢ postaje platforma drustvenog angazmana, solidarnosti i simboli¢kog otpora
dominantnim kulturnim obrascima. Njegova uloga se ne iscrpljuje u produkciji
koncerata, ve¢ se §iri na iniciranje i sprovodenje humanitarnih akcija, podrsku
mladim bendovima, kao i na osveS¢ivanje drustveno marginalizovanih tema,
| medu kojima se posebno istice
poloZaj Zena u pretezno muskom
rokenrol okruzenju. Festival kori-
sti svoju vidljivost, okupljanje
publike i emotivni naboj muzike
kako bi pokrenuo konkretne akci-
je humanitarne pomo¢i, od priku-
pljanja pomo¢i za pojedince, pre-
ko podrske lokalnim inicijativa-
ma, do saradnje sa udruzenjima koja se bave drustveno osetljivim pitanjima.
Na taj nadin Rok festival ,,PRICA* deluje kao aktivni drustveni subjekt, a ne
kao pasivni korisnik budzetskih ili komercijalnih resursa.

Poseban vid drustvene odgovornosti ogleda se u podrsci mladim bendo-
vima i autorima. U sredini u kojoj je institucionalna podrSka savremenoj
autorskoj muzici minimalna ili selektivna, ,,PRICA* postaje jedan od retkih
prostora gde mladi izvodaci dobijaju priliku da nastupe pred brojnom publi-
kom, ostvare vidljivost i steknu iskustvo profesionalnog nastupa na velikoj
bini rame uz rame sa legendarnim bendovima sa prostora ex YU. Time ovaj
festival ne samo da afirmiSe nove generacije muzicara, ve¢ direktno utic¢e na
ocuvanje i razvoj lokalne kulturne scene. Ovakav pristup predstavlja vid kul-
turnog aktivizma, jer se suprotstavlja logici trziSne isplativosti, insistirajuci
na vrednosti i autenti¢nosti kreativnog izraza, pa je u skladu sa tim nekoliko
mladih bendova dobilo ,,vetar u leda”, kao i finansijsku podrsku kako za sni-
manje pesama tako i za snimanje albuma i video spotova.

Jedan od znagajnih segmenata angaZmana Rok festivala ,,PRICA“ je i
osvescivanje polozaja zena u rokenrol muzici, koja je istorijski i strukturno
oblikovana kao pretezno musko polje. lako zene aktivno ucestvuju kao autor-
ke, izvodacice, organizatorke i publika, njihov doprinos ¢esto ostaje nedo-
voljno vidljiv. Kroz programske koncepcije koje ukljucuju Zenske bendove i
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autorke, tematske veceri posvecene zenama u muzici, rok dogadaj moze
doprineti razbijanju ustaljenih stereotipa i otvaranju prostora za ravnopravnije
ucesce na festivalima.

Uloga medija u oblikovanju kulture

Uloga klasi¢nih i digitalnih medija u oblikovanju kulture i muzi¢kog uku-
sa danas je presudna, jer mediji viSe nisu samo prenosioci sadrzaja, ve¢ krea-
tori vrednosti. Oni ne odrazavaju ukus publike, ve¢ ga u velikoj meri proiz-
vode kroz selekciju, vidljivost i u¢estalost prisustva odredenih sadrZaja u jav-
nom prostoru. Ono Sto je danas popularno u velikoj meri je rezultat medijske
vidljivosti, a ne spontanog izbora publike. Mada je tako u velikoj meri oduvek
bilo, s tom razlikom $to je u ranijim drustvenim sistemima, poput socijalisti¢-
ke Jugoslavije postojala cenzura, koja je kroz selekciju i ideolo$ki okvir obli-
kovala ukus publike. Upravo zato je njen uticaj na ukus publike i opstu kul-
turu bio dublji i dugotrajniji, nije se samo zabranjivalo, ve¢ se pazljivo usme-
ravalo $ta ¢e biti vidljivo, a Sta ne. Predstavnici medija su u tom procesu imali
klju¢nu ulogu, jer su predstavljali glavni filter izmedu umetnika i javnosti.

Za razliku od drugih drzava sa komunistickom ideologijom, Jugoslavija
je bila relativno otvorena prema Zapadu. Rok muzika, film, strip i pop kultura
nisu bili u potpunosti zabranjeni, 5to je stvorilo privid slobode. Medutim, ta
sloboda je imala jasne granice. U takvom kontekstu mediji su imali dvostruku
funkciju. S jedne strane,
bili su instrument drzave
koja je sprovodila cenzuru
preko urednika novina,
radija i televizije. Oni su
birali i emitovali sadrZaje
koji su u tom momentu bili
u skladu sa drustveno pri-
hvatljivim  vrednostima.
To znaci da se ukus formi-
rao unutar tog okvira, a
alternative su bile slabo
dostupne. S druge strane, upravo su ti isti mediji bili prostor kroz koji se raz-
vijala kvalitetna kultura. Drzava je finansirala javne servise, omladinske cen-
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tre, festivale i izdavasStvo. Postojale su muzicke emisije, kulturno-obrazovni
program, postojala je ozbiljna kritika. Bendovi poput onih sa novotalasne sce-
ne dobili su prostor zahvaljujuc¢i urednicima koji su umeli da ,,proguraju® pro-
gresivne sadrzZaje, ali su se u svemu tome i umetnici dobro snalazili tako Sto
su pribegavali aluzijama i metaforama, sto je kulturi davalo slojevitost. Publi-
ka je bila izloZena kulturnim sadrZajima koji su zahtevali paznju, tumacenje i
sposobnost ¢itanja izmedu redova. Umetnost je morala biti dovitljiva da bi
prezivela.

Digitalni mediji su doneli slobodu, ali se logika promenila iz korena.
Internet, druStvene mreze i striming platforme otvorili su pristup svima, ali su
istovremeno uveli algoritamsku selekciju. Umesto urednika, sada algoritmi
odlucuju $ta ¢emo ¢uti i videti, na osnovu nasih prethodnih klikova. Naizgled
dobijamo slobodu izbora, ali se zapravo kre¢emo u uskom krugu sli¢nih sadr-
Zaja. Tako se ukus ne $iri, ve¢ zatvara u mehurove interesovanja. Pored toga,
digitalno okruzenje favorizuje brzinu i kvantitet naspram kvaliteta. Problem
nije u samoj tehnologiji, ve¢ u nac¢inu na koji se koristi i u trzisnoj logici koja
daje prednost onome $to se najbrze prodaje. Mediji oblikuju ne samo ono $to
sluSamo, ve¢ i na¢in na koji sluSamo. Oni uti¢u na nasu koncentraciju, oceki-
vanja i kriterijume vrednosti. Ako mediji nude raznolikost, kritiku i kontekst,
publika razvija slozZeniji ukus, a ako nude samo ponavljanje i zabavu bez sadr-
Zaja, ukus se suZava. Zato je pitanje medija istovremeno i pitanje kulturne
odgovornosti.

Odrzivost rokenrol kulture

Rokenrol je vise od muzickog Zanra, on je bio kulturni fenomen, izraz
generacijskog nezadovoljstva i bunta protiv medijske uniformisanosti. Nje-
gova slava je proistekla iz autenti¢nosti i socijalnog otpora. Danas, dok se
svet suocava sa masovnom instant kulturom i algoritamski kreiranim hitovi-
ma, rokenrol je marginalizovan. Ipak, postoji Sansa da se rokenrol jednom
vrati u centar kulturne scene. Povratak slave nije mogu¢ bez Sireg kulturnog
podizanja publike, bez svesti da povrsni trendovi i digitalna hiperprodukcija
muzike stvaraju prazninu u emotivnom i intelektualnom iskustvu. Kada dode
do kolektivnog prezasicenja praznim frazama, kada publika ponovo oseti glad
za dubinom i iskreno$¢u, bic¢e otvoren prostor za muzi¢ki povratak koji nece
biti nostalgican, ve¢ autentican i inspirativan.
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Povratak rokenrola ne znac¢i samo rimejk starih formi ili imitaciju legen-
di, ve¢ se moze ostvariti kroz regeneraciju kulturne senzibilnosti, kroz Zelju
drustva da se vrati slojevitosti, intenzitetu i lntelektualnom |zazovu muzike.
U tom smislu, buduénost -
rokenrola nije  pitanje
nostalgije, ve¢ pitanje drus-
tvenog i kulturnog zasice-
nja i potrebe za muzikom
koja istinski govori 0 Zivo-
tu. Klju¢ je u prilagodava-
nju, Sto znaci da rokenrol
moze Koristiti  digitalne
platforme i vesStacku inteli-
genciju, ali ne da zameni umetnika, ve¢ da proSIrI kreatlvnl izraz; Zivi perfor-
mansi sa vizuelnim i zvu¢nim eksperimentima, digitalni storytelling u kom-
binaciji sa koncertima. Na taj nacin ziva energija rokenrola ostaje, dok mu
digitalna dimenzija daje pristup novim generacijama. Tehnologija postaje
kanal, a ne autor muzike.

Zakljucak

U danasnje vreme u kojem se kultura sve viSe tretira povrSno i postaje
dekor, a umetnost se meri brzinom potroSnje umesto dubinom dozZivljaja,
rokenrol pri¢a u malom gradu dobija znacenje tihe, ali istrajne pobune. Ona
pokazuje da kultura nije proizvod koji se namece, ve¢ iskustvo koje se gradi
susretima, razumevanjem i slobodom izraza. Oni koji ne razumeju rokenrol
svode ga na glasnu muziku, gitarske rifove, kozne jakne i nostalgiju. Takvo
pojednostavljivanje je zgodno, jer ono $to je svedeno i bezopasno lako se gura
na marginu. Istina je sasvim drugacija i glasi: rokenrol nikada nije bio samo
muzika, ve¢ kulturni prostor, na¢in razmisljanja i oblik otpora. Za one koji
razumeju, rokenrol je Sirok pojam, koji obuhvata ¢itav spektar pravaca od
bluza i klasi¢nog roka, preko hard i progresivnog roka, panka, novog talasa,
garaznog roka i alternativne scene, do savremenog spajanja rokenrola i elek-
tronske muzike. U estetskom smislu, rokenrol kultura uklju¢uje knjiZzevnost,
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vizuelnu umetnost, dizajn, film, performans i jasan stav prema svetu u kojem
nastaje, i samim tim zahteva odredenu dozu obrazovanja, ne nuzno formal-
nog, ali, vise od svega, zah-
teva paZznju, saznanja iz
opste kulture, radoznalost i
kriticko misljenje. Roken-
rol je zahtevan, jer ne nudi
gotov identitet, ve¢ uti¢e na
pojedinca da ga sam izgra-
di. Rokenrol publika se ne
formira marketingom, ve¢
sazrevanjem. Bas zbog sve-
ga toga, rok festival u
malom gradu nije slu¢ajnost, ve¢ dokaz da publika postoji i osec¢a kulturnu
glad koja ne moze da se zadovolji instant sadrzajima. Zato rokenrol nije zanr,
to je karakter, to je hrabrost da budeS drugaciji bez potrebe da se dopadnes
svima.

Studija slucaja Festivala ,,PRICA“ u Cacku potvrduje da postoji potreba
za autorskom muzikom i smislenim kulturnim sadrzajima. Festival se ne poja-
vljuje kao nostalgi¢ni povratak proslosti, ve¢ kao savremena kulturna platfor-
ma koja povezuje muziku, zajednicu i drustveni angazman. Njegov znacaj ne
leZi u spektakularnosti, ve¢ u kontinuitetu, autonomiji i spremnosti da istraje
uprkos institucionalnim i trziSnim ogranic¢enjima.

Literatura

U ovom radu nisu koriS¢eni citati, ali je inspiracija doSla kako kroz ¢itanje
dole nabrojanih knjiga, tako i mnogo vise kroz razgovore sa njihovim autorima,
a 0sim toga u najvecoj meri kroz praksu i sopstveno iskustvo koje se razvijalo
tokom godina posvecenih najvecem fenomenu XX veka - rokenrolu.

Rokenrol u kandZzama interneta - (RnR records, 2017. Beograd), autori:
Branimir Bane Lokner i Predrag Jovanovié

Tragovi u beskraju - (KnjiZzevna opstina Vrsac), autor: Petar Peca Popovi¢
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Kako (ni)je propao rokenrol u Srbiji - (2021. Beograd), autor: Dusko
Antonié

Bekstvo od slobode - (Kosmos izdavastvo, Beograd), autor: Erih From

Izvodadi koji su nastupali na festivalu PRICA u periodu od 2012. do
2025. godine:

2012. Osvajaci (Kragujevac), Grupa 357 (Beograd), Trigger (Beograd),
Krvna grupa (Cagak), Odgovor (Cadak), Digitalna draga (Cacak), Za DZ
(Cagak), Vesele osamdesete (Kragujevac)

2016. KBO (Kragujevac), Tre¢a smena (KruSevac), Ni¢im izazvan (Beo-
grad), Orthodox Celts (Beograd), Jurka (Ca¢ak), RNDM (Caéak), Goblini
(Sabac), Grupa 357 (Beograd)

2017. Neverne bebe (Beograd), Van Gogh (Beograd), Dejan Cuki¢ &
Spori ritam Bend (Beograd), Mini gitarijada (saradnja sa Zajecarskom gitari-
jadom), Bjesovi (Gornji Milanovac)

2018. Partibrejkers, Riblja ¢orba, Kerber, Bajaga i instruktori, Grupa 357,
Dejan Cuki¢ & Spori ritam bend, crossover (10 mladih neafirmisanih bendova)

2019. Parni valjak (Zagreb), Hladno pivo (Zagreb), Zabranjeno pusenje
(Sarajevo), Nikola Vranjkovi¢ (Zrenjanin), Johny Rankovi¢ & The Churlians
(Beograd), CBS (Kragujevac), Odgovor (Cac¢ak), The Trigger (Beograd),
Sunshine (Beograd) Crossover (6 mladih bendova), Neverne bebe, Eastock
(UZice), Hadzi prodane duse (UZice), Majdan (NiS), Grupa 357 (Beograd),
Bjesovi (Gornji Milanovac)

2021. Partibrejkers, Ni¢im izazvan, Nikola Pejakovi¢ — Kolja, Psihomo-
do pop (Zagreb), Nele Karajli¢ - Zabranjeno pusenje (Beograd), Brkovi
(Zagreb)

2022. Prljavi inspektor Blaza i Kljunovi (Beograd), Ritam nereda (Novi
Sad), Brkovi (Zagreb), Grupa 357 (Beograd), Riblja corba (Beograd), Iskaz
(Beograd).

2023. Lusteri (Arandelovac), Arigo Saki (Beograd), Tampon zona
(Cacak), King Foo (Ljubljana), RuZi¢asti slonovi (Cacak), Zoe Kida (Beo-
grad), Van Gogh (Beograd), Bjesovi (Gornji Milanovac), Sharks, Snakes &
Planes (Beograd), Rok apoteka (Novi Sad), Whiteheads (Rijeka), Aerodrom
(Zagreb), Bombaj Stampa (Ljubljana), Samostalni referenti (Beograd).
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2024. Midlseks (Cacak), Crna lista (Beograd), Love Hunters (Novi Sad),
Pero Defformero (Novi Sad), Osmi dan (Novi Sad), Majkan (Apatin), Six
Pack (Smederevska Palanka), Ritam nereda (Novi Sad)

2025. Kiza Bluza Bend (Cacak), Neverne bebe (Beograd), Leonart (Slo-
venija), Analogna rasa (Beograd), Terrachontula (Cagak), Krvna grupa (Cagak)

Autor fotografija: Aleksandra Ignjatovi¢ (Headliner, Beograd)

Zana Nenadovi¢ 8

ROCK AND ROLL ON THE MARGINS:
CULTURE, POWER AND RESISTANCE
IN ASMALL TOWN
(CASE STUDY OF THE ,,PRiCA” FESTIVAL
IN CACAK)

ABSTRACT

The paper examines the position of rock and roll culture in a small town
through the analysis of marginalism as a question of visibility, power, and
cultural policy, rather than as a consequence of a lack of quality or audience.
Starting from the broader social and media context in which instant culture
dominates, the text explores how market logic, political instrumentalization,
and changes in the structure of the audience contribute to the suppression of
authorial and alternative cultural practices.

The paper follows the emergence of the PRiCA Festival, its development,
and its social role. Special attention is given to the relationship between
limited resources, weak institutional support, and the need for continuity of
cultural practices that do not conform to market logic, as well as to the impact
of population migration from smaller towns to larger urban centers.

The aim of writing this paper is to highlight the problems faced by rock
and roll festivals in an environment exhausted by marketing campaigns,
empty forms of entertainment, and meaningless content. The motivation
stems from personal experience and many years of struggle to preserve

48 Serbian Pub Cadak, PRiCA Festival, nenadoviczana@gmail.com
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cultural identity in a small town, as well as from a love of rock music and
culture in general.

Within the framework of the research, a study was conducted on the
position of rock and roll in a smaller town. The results indicate that the festival
goes beyond the function of a musical event and becomes a space of
community, confirming that rock culture in smaller towns creates social
connection and cultural identity, and therefore persists as a practice of
continuity rather than a passing trend.
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